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《义勇军进行曲》
民族觉醒的冲锋号

抗战音乐激荡着强烈的中华民族共同
体意识。这在以《义勇军进行曲》为代表的
抗战歌曲中得到了淋漓尽致的体现。

1934年，上海电通影片公司邀请戏剧家
田汉创作一部电影剧本。同年，田汉便写出
了一部反映青年知识分子觉醒并参加东北
抗日义勇军的电影剧本《凤凰的再生》的梗
概。当时，东北的抗日义勇军正与日本关东
军进行着殊死搏斗，揭开了东北抗日游击战
争的序幕，极大地鼓舞了全国积极抗日的民
众。1935 年初，电通影片公司决定拍摄此
片。但因田汉被捕入狱，孙师毅在征得田汉
同意后，将《凤凰的再生》梗概写成了完整的
电影文学剧本，并由左翼电影小组负责人夏
衍等参与该剧本的修改完善，最终将片名改
为《风云儿女》。这部电影的主题歌曲即《义
勇军进行曲》。其歌词仍由田汉创作。原
来，田汉被捕入狱后，心里还一直牵挂着这
部电影。片中，主人公辛白华的长诗《万里
长城》的最后一节——由田汉创作的一首自
由体的新诗，就是后来《义勇军进行曲》的歌
词。年轻的聂耳主动向夏衍请缨，要求为这
首诗谱曲。于是，在上海霞飞路的一间斗室
里，聂耳用短短几天时间就完成了《义勇军
进行曲》的曲谱初稿。

《义勇军进行曲》的歌词，在情感上摒弃
了温婉和优雅，在形式上不限于格律，在风
格上质朴鲜明，具有一种情绪上的“火药味”
和结构上的“自由度”。这类歌词既是诗歌，
又是号角；既是抒情，又是呐喊。正是这种
凸显战斗性的歌词风格，造就了其旋律的战
斗性和鼓动性，也带来了其非对称性结构特
征，进而在句式结构和曲式结构上，唯尊歌
词，无问西东，突破中外既有曲式结构的框
架，甚至还体现出基于“斐波拉契数列”的结
构特征。

歌词核心——“起来！不愿做奴隶的人
们！把我们的血肉，筑成我们新的长城！中
华民族到了最危险的时候，每个人被迫着发
出最后的吼声”——迸发出强烈的中华民族
共同体意识。这里的“中华民族”与“每个
人”的并置，正是这种意识的集中体现。正
因如此，歌曲一经诞生，迅即为抗战烽火中
的海内外华人所传唱、共鸣，其凝聚民族精
神的巨大力量，最终使歌曲成为中华人民共
和国国歌。

《在太行山上》
烽火中的抒情诗

抗战的历程是残酷的，但抗战音乐中也
不乏诗情浪漫之作，如同一簇簇战地黄花。

《在太行山上》就是其中最具代表性的一首，
抒情而浪漫，但又展现出一种战斗的激情。

这首歌曲诞生于 1938 年的武汉，作为
一首救亡歌曲，是在周恩来的直接关心下创
作出来的。曲作者是随救亡演剧二队辗转
来到武汉并在武汉组织抗日救亡歌咏运动

的冼星海，词作者是爱国诗人桂涛声。1937
年8月，桂涛声曾在李公朴的带领下，和周
巍峙等人一起，前往山西进行抗日宣传，后
回到武汉参加抗日救亡运动。1938年夏，桂
涛声得知八路军在山西太行山取得重大胜
利，并回忆起自己在山西抗日前线目睹的抗
日场面，便谱写了这首《在太行山上》：“红日
照遍了东方，自由之神在纵情歌唱……”一
天，冼星海发现了这首《在太行山上》的歌
词，兴奋不已，于是便一口气将这首歌词谱
成了一首二声部合唱曲。1938年7月初，在
汉口举行的抗战纪念宣传周歌咏大会上，冼
星海亲自指挥首演了这首歌曲。后来，冼星
海在《创作札记》中写道，《在太行山上》是写
成后“在汉口抗战纪念宣传周歌咏大会上由
张曙、林路、赵启海等唱出，听众大声喝彩，
要再唱，此后又传遍了全国。现在太行山上
的游击队以它为队歌，老百姓、小孩子都会
唱，到处听到‘敌人从哪里进攻，我们就要他
在哪里灭亡’的句子”。的确，正是从这一天
开始，《在太行山上》传遍太行山、传遍山西，
传遍了全中国，鼓舞和激励着千千万万的抗
日民众奔赴抗日战场，成为一首重要的抗战
歌曲。

《在太行山上》分为两个部分。第一部
分抒情宽广、温暖明亮，两个声部相互应和，
营造出歌声在群山中回荡的艺术效果，呈现
出一种革命浪漫主义的诗情，接着的则是一
个既生动亲切又庄严豪迈的段落。第二部
分表现出一种勇往直前的音乐形象，并在进
行曲的节奏和律动中结束全曲。这首歌曲
在宽广的旋律和浪漫的诗意中热情赞颂了
太行山抗日军民，体现出了革命现实主义与
革命浪漫主义相结合、抒情性与战斗性相结
合的审美特征，既是抗日战争时期颇具影响
力的一首歌曲，也堪称 20 世纪中国音乐的
经典之作。

《嘉陵江上》
故土之思与家国之责

家国情怀是抗战歌曲中一种普遍存在
的情感，它将“小家庭”与“大中国”紧紧联系
在一起，诉诸“打回老家去”的艺术表达，在
抗战时期极大地激发了国人的爱国之情，强
化了中华儿女的中华民族认同感。《嘉陵江
上》正是这样一首典范之作。

《嘉陵江上》由诗人端木蕻良作词、贺绿
汀作曲，创作于 1939 年的重庆。这首独唱
歌曲兼具歌剧咏叹调的艺术品格；其歌词也
极富艺术性，体现出叙事性、戏剧性与抒情
性的统一：“那一天，敌人打到了我的村庄，
我便失去了我的田舍、家人和牛羊。如今我
徘徊在嘉陵江上，我仿佛闻到故乡泥土的芳
香，一样的流水，一样的月亮，我已失去了一
切欢笑和梦想……”这是一首充满艺术想象
的诗。透过这首诗，既能看到当时日寇侵略
下的山河破碎，又能品读出一个诗人在残酷
现实中不灭的诗意。不仅如此，诗作中显露
出的“怀乡”和“漂泊”的意境还饱含强烈的
民族情感和乡土意识，使它超越了单纯的

“乡愁”，让人从中获得一种要与敌人战斗到
底的勇气和力量。

《嘉陵江上》的旋律具有器乐化特点，在
保持其歌唱性的同时，内在的张力和动力构
成了其戏剧性核心。歌曲的前半部分表现
出了诗人因敌寇入侵而背井离乡、流浪异乡
的悲切和对故乡的思念。后半部分则表现
出了“我必须回去”的决心和勇气。最后的

“把我那打胜仗的刀枪，放在我生长的地方”
就是“打回老家去”的艺术表达。整首歌曲
也具有强烈的悲剧性，使诗人内心的悲愤、
怒火与对故乡的思念和热爱交织在一起，表
现出强烈的家国情怀。

《黄河大合唱》
黄河怒涛里的世界回响

抗战音乐不仅具有中华民族共同体意
识，更在“国际反法西斯统一战线”的宏阔视
野下，孕育出深沉的人类命运共同体意识，
将中国人民的抗战与世界反法西斯斗争紧
密相连。《黄河大合唱》正是这一精神的杰出
典范。

1938年10月30日，奉周恩来、郭沫若的
派遣，光未然率领抗敌演剧第三队，从陕西
宜川壶口下游东渡黄河，奔赴山西的吕梁游
击区。轰鸣的壶口瀑布、剽悍的黄河船夫、
黄河两岸雄奇的山川和抗日军民英勇的身
姿，都使光未然兴奋不已。于是，诗人灵感
闪现，决定创作一部长篇朗诵诗《黄河吟》。
正是从此时开始，“诗人与作曲家的心灵开
始契合”，20世纪一部伟大的音乐作品开始
孕育。这便是由光未然作词、冼星海作曲的

《黄河大合唱》。
1939年1月，光未然一行30多人到达延

安。由于光未然途经吕梁时坠马受伤，故一
到延安他就被送进了延安边区医院。2 月
26日下午，时任鲁迅艺术学院音乐系主任的

冼星海到边区医院看望正在养伤的光未然，
诗人和作曲家再次会面，并相互表达了再度
合作的愿望。于是，光未然放弃了创作长篇
朗诵诗《黄河吟》的想法，仅用几天时间就创
作了歌词《黄河大合唱》。1939年3月11日
晚，演剧三队在延安西北旅社的一个窑洞里
举行了朗诵会。就在这个具有特殊意义的
朗诵会上，诗人将歌词交给了作曲家。1939
年 3 月 26 日至 31 日，冼星海在鲁迅艺术学
院的一孔小窑洞里完成了这部《黄河大合
唱》的作曲。1939年4月13日，在延安的陕
北公学大礼堂，由邬析零指挥抗敌演剧三队
首演了这部巨作。5月11日，《黄河大合唱》
在中央党校大礼堂举行的鲁艺成立一周年
纪念音乐会上正式公演。毛泽东、刘少奇等
中央领导人观看这场演出，并对这部作品给
予了高度的评价。

如果说《黄河大合唱》第七乐章《保卫黄
河》表达出了中华民族共同体意识，那么第
八乐章（末乐章）《怒吼吧，黄河》则表达出了
一种人类命运共同体意识。其前置朗诵词
中的“向着全世界被压迫的人民，发出你战
斗的警号吧”以及歌词中的“怒吼吧！黄
河！掀起你的波涛，发出你的狂叫！向着全
世界的人民，发出战斗的警号”，这是鲜明的
国际主义艺术表达，这种人类命运共同体意
识不仅体现在“全世界人民”的措辞上，更通
过其恢宏磅礴、宛如“大兵团作战”般的音乐
形象，构建出一种国际视野下的世界反法西
斯战争的壮阔意象。

因此，以《黄河大合唱》为代表的抗战音
乐，是抗战烽火中“人类命运共同体意识”在
艺术领域的深刻凝结与回响。这些穿越时
空的旋律，承载着民族的苦难与抗争、人类
的共同命运与理想，永不磨灭、永志不忘。

据文艺报

（作者李诗原，系上海音乐学院贺绿汀

中国音乐高等研究院高级研究员）

抗战音乐：民族精神永留痕

为了提高电网供电质量，贵阳市2025年8月18日-8月24日将对以下线路进行计划
检修停电，请广大客户做好停电准备，对此给您造成的不便，我们表示深深的歉意。

温馨提示：计划停电早通知

南方电网贵州贵阳供电局

抗战是一段可歌可泣的

历史，抗战音乐是一曲辉煌

灿烂的乐章。它是一首抒情

诗，给人“战地黄花分外香”

的深沉浪漫；它是一首思乡

曲，面对家园的破碎、亲人离

散的悲怆，以浓郁的家国情

怀点燃人们心中的爱国之

火；它是一首战歌，慷慨激

昂，催人奋进，凝聚着全民族

同仇敌忾的意志；它更是一

部不朽的史诗，伟大而崇高，

在国际视野下表达出对人类

共同命运的思考。伟大的抗

战音乐，为民族留下了永恒

的文化记忆。
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